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Pélément le plus caractéristique de la
musique de Jazz, ce sont les sonorités
« hot ». ;

Comme le terme lindigque, les sono-
rités hot sont chaudes, brilantes meé-
me. Eiles different énormément des
soneorités couramment employées dans
la musique classique. La facon dont
chague ncte est attaquée et tenue, les
inflexions en général, le vibrato, sont
spéciaux au Jazz. C'est l'ensemble de
ces particularités qui fait que le Jazz
sonne désagreablement a certaines
oreilles trop « sensibles », Elles font,
au contraire la joie de ceux qui re-
cherchent la Vie dans I’Art. Chaque
note d’un solo hot est une manifesta-
tion de personnalité, de dynamisme,
de sensibilité. En matiére musicale,
le noir n’a pas les mémes conceptions
que I'Européen; son élan créateur ren-
verse tous les préjugés et atteint au
ceur meéme de Ia Musique, sans se
laisser arréter par des considérations
étrangéres a son tempérament, I faut
done chercher la beauté du Jazz aussi
bien dans le swing et dans les sono-
rités hot que dans les lignes mélodi-
gues elles-mémes,

Disons ‘un mot du vibrato, si impor-
tant dans:le Jazz. M. Van Praag a écrit
sur ce sujet: « L'emploi de toutes les
nuances -dans le vibrato, veéritable
échelle muancée allant méme jusqu'a
I'absence compléete de vibrato.. Toutes
les rapidités de vibrato sont employées,
tandis que dans la musique classique,
au contraire, seul un vibrato doux et
restreint, est permis ».

Le glissando, ou port de voix, ou
trainée de son, est aussi trés employé,
et d’'une facon trés originale, dans le
Jazz. De nombreux solistes attagquent
presque toutes les notes avec un lé-
ger glissamdo « véritable appogiature
expressive » a écrit le grand chef d’ox-
chestre suisse, M. Ansermet, D’autres
s'en servent moins souvent, seulement
pour ponctuer les points culminants
de leurs improvisations, ou pour ren-
forcer, a cerfains endroits, la tension
hot de leur sonorite. "

Examinons maintenant les procédés
spéciaux dont se sert le Jazz, Ces pro-
cédés n'ont pas seulement permis de

®yvarier les possibilités sonores de cer-

tains instruments, Ce ne sont pas de
simples artifices, mais des moyens

' d’expression nouveaux, inhérents au

Jazz. Ils font partie du langage pro-

" pre que le Jazz utilise pour s’exprimer,

Parmi ces procédés, il convient de
citer la sonorité « dirty » (méchante,
sale), qui donne parfeis un relief ex-
traordinaire aux exécutions. Cette so-
norité est rude, ‘terriblement « ten-
due », modulée sans aucun raffine-
ment. Quon écoute pour exemple le
formidable solo de clarinette « dirty »
de Sydney Bechet (Pops Kings sur
certaines étiquettes) dans « Weary
blues », par l'orchestre Tommy Lad-
nier Swing 8W 50). Citons aussi, la
sourdine « wawa » (prenencer: oua-
ova), génératrice de la sonorité du

" méme nom, et qui permet aussi le
‘ « growl », sonorité grincante d'un ef-

fet treés spécial; ¢€s feux sencrités se
fondent souvent en une ceulc: elles
s'apparentent au jeu « dirty ». On les
trouve dans les disques de « jungle-
de Duke Ellington, et dans
certains disques de l'orchestre Jimmie
‘comme le merveilleux

de Sy Oliver est un modéle du genre.
Le growl s'obtient sans sourdine sur
la clarinette et le saxophone, et il y
atteint parfois une grande ‘intensité,
comme on pourra en juger en écou-
tant le début du solo de saxo alto de
Benny Carter dans « Apeclogies » par
Torehestre Milton Mesirow (Gramo-
phone K 7.409). N'oublions pas la
sourdine ordinaire, qui adoucit le son
des cuivres et le rend f{rés velouté,
Dans « Blues » par Ia Jam-scs8%on at
Victor (Gramophene K. 7.921), Tom-
my Dorsey joue un beau solo de from-
bone bouché, an début du disque.

Puisque nous en sommes aux termes
techniques, je voudrais en profiter
pour expliquer quelques-uns d'entre
eux, dont le sens reste parfois chscur
pour beaucoup,

On sait que Ja forme adoptée par
le Jazz est la wariation autour &un
théme donné. Comme ce théme est
généralement assez court, on le joue
plusieurs fois, en le variant plus ou
moins, au cours d'une exécution. Cha=-
cune de ces feois s’appelie un chorus.
Au lieu de dire, comme en musique
classique: premiere variation, deuxié-
me variation, ete, on dit: premier
chorus, 2° chorus. « Prendre un cho-
rus », c'est jouer un chorus en solo,

I1 est plus difficile d’exprlmer ciai-
rement ce qu'est un break. Un théme
de Jazz est composé de phrases s'en-
chainant entre elles. La fin de chacune
de ces phrases marque un repos de la
mélodie, repos qu'on nomme pause.
Or, le soliste hot, dans son improvi-
sation, continue de icuer pendant cette
pause, C’est ce qu’ill improvise a ce
moement qui prend le nom de « break »,
Quelquefois, tout 'orchestre, méme la
section rythmique, s'interrempt pen-
dant'le break d’un seul musicien; c'est
le « break solo », . 3

Par extension, on appelle aussi
« break » toute phrase jouée ainsi sans
aucun accompagnement, méme si elle
n’est pas placée au moment de la
pause, Voir pour exemple, le fantas-
tiqgue break-solo du saxophoniste-alto
Jchnny Hodges, dans « Whoa babe »,
par lorchestre Lionel Hampton, qui
n’est somme toute qu'un - interlude
destiné 2 amener un changement de
ton entre deux chorus. Par contre, les
nembreux break-solos dent est émail-
lée ume exécution comme « After you’
ve gone », par l'orchestre Bill Coleman
(Swing S W 22), sont de véritables
breaks parce que improvisés au mo-
ment des pauses. Le break peut aussi
étre rythmique: les breaks de guitare
et surtout de batterie sont extréme-
ment fréquents.

Un « riff » est une figure plus ryth-
mique que mélodique, en général tres
favorable au swing, et qui s’adapte
au théme tout en le modifiant, Les
arrangements sont souvent construits
sur -des riffs, parfois aveec bonheur;
comme celui de la version L. Hamp-
ton de « Whoa babe » dont j'ai parlé
ci-dessus (Gramophone K. 8.040), mais
le plus souvent on abuse des riffs, et
cet abus prevoque une impression de
« déja entendu » dont souffrent la plu-
part des arrangements récents. Cer-
tains thémes sont batis sur des riffs,
comme le fameux « Christopher Co-

lembus »,
André HODEIR.

La radio nationale a retransmis de-
puis Montpellier une représentation de
« Phedre » donnéz au théatre de cette
ville. o

_« 8l n’y avait dans tout notre thea-
tre classique dont le sujet est. fourni
par l'amour qu'une seule tragedie a
sauver, ¢est « Phédre » qu’il faudrait
choisir » a rappellé' M. Emile Henriot
dans un récent article. Car les person-
nages de « Phedre » sont bien les plus
attachants de’ Racine. Le caractére
d’'Hippolyte, bien que secondaire dans
Ia piece, est, en particulier, des mieux
observés. et 'des‘ plus délicats. :

J'aime assez a me représenter Hip-
polyte cemime certains de ces jeunes
hoemmes d’aujourd’hui qui ne pensent
guere ‘a4 Pamour. Il préférait, comme
eux préferent; jouer et travailler,
rendre docile au frein un coursier in-
dompté que de: dire des compliments.
Lorsqu'il - aimera, -enthousiaste et non
protégé par le scepticisme d’essais an-
teérieurs,, ce sera avec tant d’élan que
son émoi paraitra sur son visage, On
lui dira:

I1 n’en faut point douter, vous ai-
mez,.. Trés vite les scrupules I’assail-
lent: ‘ ; A

Aurais-je.. dii choisir Aricie ?

Aussi s'éloigne-t-il de celle qu’il aime.
Mais il n'est pas dupe . de lui-méme.
5'#l s'éloigne, ce n'est pas par indiffé-
rence, c'est par amour:

Si' je la haissais, je ne la fuirais Das.
1 vit les mémes tourments que Phadre.
Zeur lui, non seulement le mal est
ccupable, mais aussi la pensée seule du
;al. Tl peurrait prendre a son compte
12 parole de Pheédre:

.. Nen mes mains ne sont pas crimi-
nelles.

Plit aux cieux gue mon ceeur fut in-
nocent comme elleS.

Il repousse l'amour et souffre qu'un
désordre éternel régne dans son esprit,
et la mort sera pour lui une délivrance.

Hippelyte nocus rappelle, ay travers
des violentes passions que déchaine Ia
piece, qwil n'y a pas que I'amour qui
campte. Ce qui lave en partfie Racine de
Faccusafion que lui portait récemment
Jean Schlumberger de ne parler, pré-
cisément, gue d’amour. <
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« Le Marché Noir » de Stéve Passeur,
qu¢ Japy Helt et Jacques Dumesnil re-
présentoiens au thédtre Edouard VII se
targue d’étre vne picce remplie d’ « es-
prit neuveau ». Voyez plutot:

B s'agit d'un officier, qui au retour
@+ 1a campagne de France, prend les
meiltenr=s résplutions: Nous avens été
Lutte, dit-il a pen prés textuellement,
1°3i5 npeus allons nous  relever, vous
allez veir ca!

Ayant dit, notre officier, qui est aus-
i archilzcte s'attelle 4 un grave, un
tres grave probléeme: Aime-t-il davan-
toge sa femme ou sa maitresse? Avant
Ia guerre il préférait sa femme, pen-
Aant la guerre, ga maitresse, Aprés la
guerre il aura besein de trois actes,
d'élre trempé par un trafiquant duo

« Marché noir », de vivre d’abord avec
sa femme, puis avec sa maitresse, pour
s’aperceveir en fin de compte gue c'est
si fenyme qu'il préfere,

Et, sur ce, tout content de cette con-
clusion morale, Stéeve Passeur baisse le
rideat, en déclarant 3 qui veut I'enten-
ére que la littéérature d’aprés guerre
sera tout autre chose que celle d'avant.

C'est un dessin humoristique de Gro-
ve cité par « Bonjour la France ».

La scéne représente un trottoir sur
lequel se tient un agent, son baton a Ia
main,

Un passant s'approche, souléve son
chapeau, et demande bien poliment:

— Pardon, Monsieur 'agent, le Mar-
ché Noir s'il vous plajt?

Henri SABATIER,

LE THEATRE

Un étudiant 3 honneur

« L'Université deseHeures » de
Lyon, qui se signale par l'organisation
cig: spectacle -de choix: Théatre, con-
ferences, concerts, danse, a créé cette
annee un. « Concours National de la
Piéce en un Acte »,

Plus de cent ceuvres furent présen-
tee.s‘au jury, compess dlauteurs dra.
matiques et des plus éminents criti-
ques théatraux des journaux Iyonnais
et parisiens repliés. Ce jury vient de
faire comnaitre son choix qui s'est
porté sur cin piécss.

. Parmi les lauréats, nous avons la
Jcie de trouver un jeune, et, qui plus
est, un de nos camarades, étudiant
‘en Droit et en Lettres & 1'Universits
de Lyon, Jacques Robert, dont la piéce
il‘thtulée « La Tentation » fut a l'ori-
gine de ce concours, par sa qualité
et la forte persennalité dont Il'auteur
¥ fait preuve.

Au mois d'octobre prochain, en ‘une
soirée de gala, les « Heures i feront
1'epré§_enber au Théatre des Célastins
le.v,‘ pieces qui viennent d'étres. pri-
mées.

Grace 3 cette initiative, un Jjeune
de vingt ens aura jous ‘sur la scéne
d'un 'cies plus grands théatres lyon.
nais ! ‘

Disons pour terminer que Jacques
Robert est aussi Pauteur qci’tm ?gguan
« D'Invitation 3 la Vie » qui sortira,
au mois d'octobre 1941, aux éditions
Méridien

'I_‘ou!tes nos félicitations & ce jeune
éqrzvam & qui noye souhaitoms une
briflani(> carriére. — Q. J,

Veici un des rares bons romans pa-
rus depuis Iarmisticg; encore est-il
d'un auteur étranger.

Robert Speaight est irlandais, ac-
teur autant que romancier, il a donné
depuis 1934, trois romans: « The lost
Hero » (1934) « The angel in the wist »
(1936) « The unbroken heart » (1941)
qui vient de paraitre en France, sous le
titre « Le ceeur intraitable ».
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Le Roman de Rocbert Speaight est
typiquement psychelogique, de Ia li-
gnée ( toute proporticn gardée) de « la
princesse de Cléves », de « Tom Jones »
ou de « La Chartreuse de Parme ».
Cest T'étude méthedique, patiente,
progressive d'un jeune garcon s’éveil-
lant a la vie, au monde, aprés un obs-
cucissement mental. Le probléeme trai-
té est au fond celui de la réalisation
de I'homme.

La vie a un sens, postule Speaight,
mais un sens propre a chacun de nous;
vivre consiste avant tout a4 trouver Ie
sens de sa vie, c'est-a-dire a se trou-
ver soi-méme: développer en soi les
puissances qui y sommeillent, tel est
le sens général de I'éthiques enseigné
par Speaigth;

Mais peur trouver, il faut chercher;
c’est de cette recherche, de cete quéte
de sci-méme que nous rend compte
Pauteur de « Cceur intraitable »; cette
recherche, cette gquéte anxieuse sont
vues sous un angle exclusivement psy-
chologique, et non éthigue; c’est-a-dire
que le drame vécu par le héros: Des-
mend Macmara, setraduit uniquement
en termes spychologiques. Ce qui est
étudié, ce sont les démarches de I'es-
prit de Desmond, Ie développement de
sa. censcience (au sehs littéral du ter-
me) on pourrait méme parler dune
« eclosion de sa conscience », plus que
le drame preprement humain que sous-
entend une telle poursnite de soi-mé-
me. Le cas décrit par Speaight s’expri-
me littérairement dans Pabstrait, si Ie
probleme avait été posé sur le plan
éthique, Je drame de Desmond se se-
rait exprimé ccncrétement,

Le « Ceeur intraitable » est certaine-
ment un bon livre, classiqguement con-
cu, c'est-a-dire doué d'une structure
sclide et équilibrée, harmonieusement
écrit, concis et dense; cependant il lui
mangue quelque chose, une lumiére ou
une étincelle pour qu’il soit un grand
livre, il semble un peu étriqué, par en-
droit méme un peu gréle,

" .,
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Le « coeur intraitable 3 a, des romans
psychologiques, et los qualités et les
défauts: qualités de cohésion, d’'unité;
tout le récit est axé sur un seul per-
sennage, tous les personnages secon-
dall'[ES vivent dans I'athmosphére de la
« presence » du héres. Défauts d’autre
part de complexité: la vie y est for-

cément simplifiée, elle ne peut se ma-
nifester que dans un cercle relative-
ment étroit: le cercle oit vit 2 héros
(supériorité a cet égard des romans
symphoniqizes comme « Contrepoint ».)

Teut roman psycholegigue étant I'étu-
de d'un cas, il est forcément clos, ex-
cluant toute possibilité autre que celle
qu’il décrit.

Le romancier psychologue est sem-
blable au biologiste dans son labora-
toire tous deux f §:t des « expériences »
et souvent méme des « expériences
pour voir », des expériences sans fina-
lité, desguelles on ne peut tirer au-
cune nourriture, aucun enseignement.
Au sertir de la lecture du « Ceeur in-
traitable », on est vivement intéressé,
méme frappé par ce que I'on vient de
lire, mais on ne peut étre en aucune
facon sympathisant avec le livre. Le
héros de reman psychologique, qui se
livre en piéces détachées, nous reste
teujours humainement étranger, & nos
yeux il fait teujours un peu figure de
monstre. A

C’est en cela qu'on peut mesurer le
grand progres quw'a fait le roman de-
puis cinguanie ans, qui de psycholo-
gique est devenu éthique: « L’espeir »
de Malraux peut étre pour nous un
message, un prolongement de nous-
méme, de méme, et plus encore, un li-
vie ccmine « Contrepoint » d’Huxley,
pas Ie « Cceur intraitable » ou tout
ouvrage similaire,

Ceci ne constitue pas une critique de
Youvrage de Speaigth, mais une criti-
que générale du genre auquel ce livre
appartient.

Robert Speaght a écrit, nen seule-
ment un roman psychologique, mais
encore un reman « spiritualiste » (épi-
thete cheisie, faute de mieux). Les ro-
manciers spiritualistes sont nombr( s~
en Angleterre, le plus célébre de tous
est °© évidemment Charles Morgan,
Speaigth fait irrésistiblement penser 3
Morgan, d’autant plus que ce qui lui
manque se trouve chez Charles Nor-
gan et constitue le fond méme de son
génie.

Pour gque le « Ceeur intraitable » soit
un grand livre, il aurait fallu que son
aunteur fit aussi poete que Morgan.
Expliquons-nous. Pour le romancier
spiritualiste, teut ce qui est, est pla®é
sous Ia déj) ndance de Vesprit ou plus
simplement de Dieu; le monde n’est
qu’'un obstacle qu’il faut franchir, une
chose dont on doit se Iibérer, la vie
est aspiration et volonté de trascen-
dance.

Dans « Fontaine » Allisen et Julie
iranscenderent leur humaine condition
pour atteindre par Famour & une hy-
postase qui les mélera étroitement I'un
a lavire de facon qu’ils ne forment
qu'une seule et méme unité, Cette con-
cepticn vaut ce qu'elle vaut, c’est-a-

dire philosophiguement pas grand’cho-
se, mais elle fournit d’admirables thé-
mes 4 un artiste. Et Morgan les a uti-
lisés en grand artiste, car non seule-
ment il est psychelogue, mais encore il

tigue il sauve son ceuvre du dogmatis-
me et de la sécheresse. Speaght, lui,
n’est gue psychelogue; de lIa, I'aspect
trop rigide, par trop calculé de son
ceuvre,

Sparkenbroke, Byron  revu par Pla-
ton, vit le drame de la réalisation hu-
maine, trois voies s’offrent 3 lui: I'art
Tamour et la mort, il écheélie plus ou
meins dans Part et Pamour, mais il se
trouve dans la mort.

Desmond Macmara, le héros de
Speaigth, vit lui aussi le drame de Ia
réalisation, il croit pouvoeir se trouver
dans Pamcur, mais il échous, c’est en
Dieu (britanniqiiement concu) qu’il =e
découvrira totalement. L’analogie i¥-;
deux sujets est frappante, et pourtant
les deux livres sont esthétiquement
bien différents,

Alors gve Morgan habille ses per-
sonnages, ses thémes, de ttnigues poé-
tigues, tissées en quelque sorte autour
d'eux; Speaigth, sechement, sans par-
ticipation, racente avec art, certes,
mais sans apporter cette essenielle ma-
gie, ceite nécessaire transfusion de
sang poétigue sang laquelle il ne peut
Y aveir d’ccuvres belles. Morgan ma-
quille sen ceuvre (Part est un maquil-
lage) Speaght nous la livre nue, na-
turelle, trop naturelle,

Ses personna2ges ont enfre eux des
rapperts par trop-purs, ils ne sont pas
en contact charnel, mais en contact
spiritiel, entre eux il n’y a pas d’ézhan-
ges, ‘d'interactions d’atmocphére, de
fluide de sympathie cu de haine, de
heurts ou d’accords de personnalités;
leurs échanges de paroles ou d’actes
sont quasiment mathématigues, sem-
blables & ces échanges de balle, au
tennis entre deux champions du mon-
de. Rien n’y est contingent, tout est
d'une inhumaine nécessité,

Les héros de Speaigth vivent sous le
signe de la mécessité, en cela ils sont
inhumains et dépoétisés.

tien du réel & la Mo -2n et une épu-
raticn du réel a la Speaigth creuse un
fossé profond entre ces deux écrivains.
Ce livre n'en reste pas meins une
belle réussite artistigue et intellectuel-
le; il vaut la peine d'étre Iu.
Henri BERGU

Scyez de nos Amis

est poéte, et par son incantation poe--

Cette différence entre une peétisa-'

Abonnez-vous!

Bagzille ».

Il comprenait un architecte: Marcel
Bernard; un sculpteur: ILouis Gui-
gues; un humoriste: “Albert Dubout;
et 8 peintres Ernest Arnaud, Gabriel
Coudere, Camille Descossy, Georges,
Dezeuze, Louis Aymar, Ernest Fouzrd,
Raoul Lambert et Jean Milhau.

Ces 11 membres le composent tou-
Jours, si leur nombre a ét& augments
par des adhérents indépendants,

Pourquoi s'est créé ce groupe ? La
préface écrite 3 l'cccgsion de la pre-
miére expositior par le majoral Pierre
'‘Azéma donnait upe explication dont
nous détachons ces lignes:

« Les membres du groupe n’ont en
scmme i peu prés rien, surtout pas
les défauts,-de ce qu’il faut pour pré-
tendre & constitusr une Ecole, moins
i encore une chapelle.., On les raménera
malaisément 4 un dénominateur com-
mum. Ils sont d'origines, de forma-
tions - diverses, de techniguss varides,
de générations différentes.. Peut-étre
n‘est-ce pas la moindre coriginslité du
Greupe Frédéric Bazille que les gé-
nérations s’y rencontrent sans sy
combatire.. Les artistes réunis ' ici
ont en commun lindépsndancs du
caractére et la jeunesze du tempsra-
ment... Cest .ce qu'ils ont entendu
signifier en se placant sous le haut
parrainage de Frédéric Bazille. »

Cette volonté d'union libre entre
artistes régionaux dans ‘un groupe
qui n’a rien de commun avec ces so-
ciétés Ilocales ou s'affrontent et
dechirent les jalousies de clocher peut
étre citée en exemple.
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L'action du groupe ne se limite pas
2UX expositions collectives ou parti-
culieres de ses membres : elle slest
également conné pour tache de conti-
nuer en faveur de la peinture vivante
les efforts entrepris 3 Montpsllier par
Emile Bouvier avge « lart d’aujour—
d’hui » et par Aimé Tarlet aux alen-
tours de 1920 dans les expositions
annuelles de la « Société artistique de
I'Hérault ».

Une entente avec cette Jérnidre
s0ciété a fait que, cette année, le
Groupe Bazille a présenté une ¢xXpoesi-
tion dans le méme temps et le méme
cadre qu’elle. Sur les - cimaisss du
groupe, cutre les ceuvres de ses mem-
hres, on a pu voir les enveis de Boris,
Chabaud, Derain, Dubreuil, Dufy, Gro-
maire, Lurcat, Aristide et Lucien Mail-
lol, -Osterlind, etc.. dont la procnes
signifie assez qu'en dehors de la- ville
et de la région est approuvés I'action

du groupe montpelliérain,

<<

Paul Valéry  ,se plai-
gnait ameérement, I'autre
jour, dans le Vestibule
du Palais Mazarin... des
restrictions.

— Ah mon cher, disait-il, je mai-
gris, je fonds, j'ai une faim, mais
une faim. » .

Qui aurait cru que l'auteur de « La
Jeune Parque » put étre tourmenté
par d'aussi basses contingences " Z}l
est de ces hommes dont on crmrv__:t
volontiers que, nourris de poésie, ils
peuvent se passer completement de
nourritures matérielles. :

Voila qui nous apprend gque Narcis-
se¢ lui-méme ne peut pas vivre setle-
ment de la contemplation.de son re-

flet.
< |

Relevé dans Paris-Soir ce titre :
« Dans le secret du Cancer, la chimie
vient de franchir un nouveau pas. »

Il est difficile, en si peu de mots,
d’accumuler autant dexemples de
charabia.

Bien entendu, ce titre s'étalait sur
plusieurs colonnes, en énormes carac-
téres gras, afin que méme les vieil-
lards et les myopes puissent lire cetie
phrase tffarante.

Le grand journalisme travaille,
comme chacun sait, a l'éducation des
masses. i

En marge de Penguéte de I'Echo

Un journal rapporte cette phrase
de Charles Bribant, Pauteur du Roi
iort:

— Selon moi, la culture, c’est tout
¢t gue nous avons si.. et gque nous
avons publié.

HE

Un journal. italien révele que dans
I'ceuvre du Dante on ne trouve que
dix-sept superlatifs,

On sait gu'en Italie les adjectifs en
« issimo » sont d’usage courant. Des
écrivains notables ont usé et abusé.
D’Annunzio évoluait volontiers sur
ces sommets ot 'on ne parvient gu'en
superlativant les superlatifs eux-mé-
mes.

On n’en apprécie que mieux la di-
vine simplicité du Dante, qui a su se
plier a la rdgle la plus essentielle de
Iart d’écrire dire simplement ce
qu'on vert dire. £

Le Prix de Mai fondé a Paris par
Mme Arthéme Fayard, et destiné a
un auteur de moins de trente ans,
1’a pas été décerne, faute de manus-
crits de qualité. Voila, de la part du
jury, une sévérité perr habituelle, et

fort sympathique. Colette, qui en
faisait partie, a donné a ce sujet

quelques éclaircissements:

Le groupe des essais méritait au-
tant ‘d’attention qu'un groupe de vi-
sages., Point de beauté précise, des
premesses, des traits révélateurs, a
Pétat d’ébaucle...

Le frait le moins agréable qui éma-
re de ces: feuillets, encore anonymes,
st celui de la facilité...

L’un des manuscrits envoyés au
Prix de Mai émane d’'une trés jeune
fille, capable juste d’écrire son agréa-
ble début; le reste est a 1'état de né-
gligente esquisse...

Impatience, zigmags dune volonté
dont la persévérance est le pire enne-
mie, inaptitude & compzrer d'un ceil
plein de lucidité et de douleur le
travail du jour & celui de la veille,
voila done, jeunes gens hantés d'écri-
re, cé qui retarde la comparution de-
vant nous d'une ceuvre écrite avec
amour ?

© Jeune fille,

’ - »
G

Qoi qu’il en soit, nous vous atten-
dpnis... :

Venant d'un aussi grand maitre de
la langue francaise que Colette, de
cette ouvriére des mots qui peine sur
sa page, le reproche de facilité porte
durement. Les jeunes qui veulent
écrire, comme les autres jeunes, sont
atteints de ce mal terrible, mal qui
était celui de lavant-guerre. IlIs s’en
guériront. Mais il faudra qu’ils trans-
pirent

HE

Si vous interrogez votre libraire, il
vous dira que parmi les livres qui se
vendent le mieux, il faut ranger... les
atlas.

Certes, chaque édition est en re-
tard, car aujourd’hui, Phistoire et la
géographie vont vite, mais lacheteur
peut, chaque matin, avec la gomme
et le crayon, rectifier les frontiéres.

"B

La Tunisie francaise littéraire pu-
blie trois admirables « Chanfs a la
Jezne Fille », présentés par Jean
Amrouche.

Ces trois chants ont été composés
par ma meére, en dialecte kabyle, sur
des mélodies dont les paroles sont
perdues, précise Jean Amrouche, Le
lecteur voudra bien s'efforcer de créer
en lui-méme la musique absente, car
les. paroles berbéres n’'en sont pas
séparées. Quon se souvienne qu’il en
est ainsi de toute poésie primitive.

Voici le premier de ces poéemes:
veux-tu m’sccompagner

Le long de la riviére ?
Nous irions mangeant des figues...
La mort, met fin aux miséres.

«Ma meére, le fleuve m'a emportée.»
Jeune fille, veux-fu m'accompagner
De montagne en montagne ?
Nous irions cueillant la joie....

La mort est le vrai refuge.

«Ma, meére, le fleuve m'a emportée.

Jeune fille veux-tu m'accompagner

! De lg plaine & la plaine ?
Nous verrions la gloire du monde...
Tu le'sais, la mort est la.

«Ma meére, le fleuve m’a emportée.»

Veux-tu que nous partions, jeune fille
Viens, mentons sur une barque,,

Et nous glisserons comme des poissons,
Puisque vers nous la mort s’avance.

«Ma meére, le fleuve m’a emportée.»

Voild une poésie qui est de tous
les temps, de tous les lieux, et a pro-
pos de laguelle il n’est pas guestion
de discuter si elle faite pour une élite
ou pour |z Foule..

| |
- Un « Homme & ven-
< dre » a terminé sa
carriére aprés trente
représenfations. L e
théatre ou se jouait
= =% cette piece sportive a
fermé ses portes, I’Homme a vendre
n’a pas trouvé d’acheteur, I1 devait
élre bien maigre.
E B

Julien Berthean a écrit, en collabo-
ration avec Georges . Simmer, une
piece intitnlée: I.e Grand Rayon.
Bertheaun a trente ans. Simmer est
du méme age, Leur piéce est I'histoire
¢e leur génération. Le Grand Rayon,
c’est, malgré tout, I'espoir,

La piece sera jouée uniquement paxr

MémoNum © montpellier3m

chuchaote . . . ,.

des débutants, éléves et amis de Ju-
lien Bertheau.

Le théatre Hebertot, a donneé, en
matinée, Britannicus, avec une « pré-
face parlée » de Jean Cocteau.

Jean Cocteau expligue Racine.
Bientét il nous expliquera I'Evangile.
Si Dieu venait a Paris, Jean Cocteau
nous le présente;ait.

Ce qui est inquiétant, ce n’est pas
que Cocteau continue a étre ce qu’il
a toujours été: un touche-a-tout,
qu’il- ait pris avee Page des habitudes
de vieille fille qui met son nez d¢ans
toutes les conversations, .

Ce qui inquiétant, c’est gue Paris,
le Paris de la guerre, de l'occupation,
supporte cette vieille cabotine et
son retour d'age.

La semaine derniére, mous consta-
tions que la N. R. F. restait semblable
4 elle-méme, coupeuse de cheveux en
tranches, exploratrice -d’états d'ame
fumeux.

Aujourd’hui nous déplorons I'impor-
tance du réle joué par Jean Cocteau
dans la vie littéraire parisienne
d’aprés-guerre. La Révolution Litteé-
raire n’eut pas commencés. Jean Coc-
teau d’'un coté de la ‘ligne, Henry
Bordeaux de lautre, d’'un part de la
tisane, d’autre part de la culture de
streptocogues, voila tout ce g'on pré-
tend nous offrir comine nourritures !

Nous comptons sur les jeunes, sur
ceux gui n'ont d’admiration, ni pour
les fadeurs académiques, nmi pour Ies
déliquescences distinguées des cenu-
ques littéraires, pour nous donner
des mnourritures plus substantielles.
Ces jeunes-la existent. Ils se révéle-
ront. Le besoin d'une littératuve
saine, d’une littérature d’espoir, 'de
ceurage, d’'une littérature virile, est
trop grand pour que cefte littérature
ne surgisse point.

EE
A Paris sévit une troupe de « Pe-
tits Chanteurs d’Opéra » (Ni donna

sy premiére représentation avant la
guerre; Des gamins et des gamines
dont les plus Agés n’oc\! guére que
treize ans, jouent les picéces classiques
dv répertoire Iyrigue. Ainsi voit-on
une Carmen de 10 ans exciter un to-
réader guere plus 4gé qu'elle, et une
Manon et un Des Grieux grands com-
me deux bottes d’asperges se déclarer
er roucoulant leur amour. Le tout,
bien entendu, en costumes « ad hoc »,
les jeunes héroines étant pourvues,
pour J}a circonstance, de poitrines
démontables, *°

Il n’y a rien de plus beau, qu'une
belle veix d’enfant, Mais faire inter-
préter par 'ces instruments si purs
ces vieux drames vermoulus avec leurs
passions en carton-pite et leurs meé-
lodies wusagéss, c’est commettre le
méme sacriiége que de troubler I'eau
vierge d'une source avec un cul de
bouteille de pernod.

B H

C’est aux Noctambules qu'uné trou-
pe jeune joue la premigére piéce de
Giono « Au bout de la rcoute », Com-
me on peut s’en douter, c'est plus
par ses qualités littéraires,. par son
atmosphere poétique que par ses
gualités dramatiques, gque cette piece
retient l'attention. Le public parisien
Iui a fait un acciteil honorable.

Rip est mort. On a rappelé ses
bons meots, on a loué son esprit, on

a versé quelques larmes sur son cer-

cueil. C'est trés bien. Mais quelqunn
qui exagére, c’est ce confrére qui
écrit: « Notre Beaumarchais vient de
mourir ! »
Tout de méme...
HEH

Ceux qui le pleurent surtout, ce
sont ses contemperains, anx yeux de
qui il symbolisait une épegue on tout
était facilité et sourires, I'épogue fa-
buleuse d’avant I'auntre guerre.

" |

Jean-Louis Barrault de qui les ama.
teurs du théatre jeune espéraient
beaucoup, semble déceveir ses admi-
rateurs, Il vient de jeues, a la Comé-
die Francaise, PAndré del Sarte
d’Alfred de Musset, exactement de la
fagon qu'il y avait jous, il y a quel-
Aues mois le Cid. C'est un acteur tendu,
crispé, dont le regisire ne comprend
— il faut le craindre — que fort peu
de notes,

En somme, Barrault, qui passait
pour révolutionnaire, se trouve par-
faitement a sa place 4 la Cemédie
Francaise.

EH

Maurice Cleche vient
d’entreprendre la réali-
. sation de « Départ 2a
zéro », Ce pouvait é&ire
Phistoire du jeune ciné-
ma francais. Départ a
zZéro. Mais oil se jugera
Parrivée ?

B E

J.-P, Ducis va tirer un fi.  June
piece de Jean de Letraz: « On de-
mande un ménage ». Jean de Leiraz
est auteur de « La Fessée ny ‘piéce
!f_aut_ement merale, comme son titre
lmtpque, et d’un nivezu Iittéraire
supérieur, Un film en fut tiré, dont
le clou était la vue, en gros plan, du
d!zrriére d'une petite femme, habillé
d'une charmante culotte brodée, le-
quel recevait d’une main masculine la
fessée en question.:

On voit que Jean de Letraz et son
ccuvre ont dreit & la reconnaissance
du cinéma francais. I est normal
qu’on ne les oublic pas an moment o
il s'agit de sauver les « yraies wva-
leurs spirituelles » de Ia France !

H B

Cela fait déja wa bon moment gue
les prises de vue du dernier film
@’Abel Gance sont terminées, DMais le
montage s’en avére long. Le « génial »
metteur en scéne y travaille Ini-me-
me. En attendant, Iz sortie du film
est retardée de semaine en semaine.

Quand « La Vénus Aveugle » verra-
t-elle e jour ? .
E R

G_rande nouvelle : dans son pro-
chain film « Premier rendez-vous »
Danielle Darrieux ne portera plus les
cheveux « a la Danielle », c'est-a-dire
stombant en vastes ondulations sur
les épanles. Elle les portera relevés
au-dessus de la téte, a la mode du
siécle dernier.

Voila de quoi confondre les grin_
cheux qui prétendent que le cinéma
}‘rangais ne fait rien pour se rencuve-
er. )

L

< 47 L’émission « & Ia for-

g~  tune des ondes », com-
SSiWh —~ mence teujours par wun
départ de locomtive,

Le train des endes hert-
ziennes, serait-il trainé
par une machine de Pa-

A

exactement le trieomphe de la facilité, »

Neous qui aimons le cinéma, non
pour ce qu'il est, mais pour tout ce
qu'il pourrait étre, nous sommes obli-
gé de reconnaitre que Francois de
Mourgues a raison. Nous l'avons déja
ecrit ici méme. Le spectateur, confor-
tablement assis, icolé du monde par
I'chscurité, s2 met & réver les yeux
ouverts, se vide de toute pensée, de
toute substance intellectuelle,

Tant que le dure la projection du
film, le spectateur est mort 3 Iluie
meéme. Sa personnalité a été littéra-

" lement gobée, comme une huitre, par

T'écran.

Cependant, le cinéma existe. I1 faiff
partie de cette civilisation du 20° sie-
cle dont certains sont si fiers. Il est
le cousin germain du moteur & explo=
sion qui anime les tracteurs agriccles
et les avions, des tubes au néon et de
la, chaise électrique, du bidet & eau
courants et des chocolats glacés,

Nous avons le dreit de penser que
ce fameux « progrés » n'est qu'un état
de barbarie comune le -monde n'en a
jamais connu. Si la science matéria-
liste a fait d'éncrmes progres, c'est en
effet, toujours aux dépens de I’home
me. Cette facilité, dont le cinéma est
le triomphe, la machine l'offre 8 Fhom-
me dans tous les domaines. Plus be=
soin d’ébéniste pour donner son galbe
a un pied de table. Une machine suf=
fira, & qui un manceuvre offrira le
bois brut. Conséguence: disparition des
ebénistes, e'est-a-dire . des ouvriers
« pensant » leur travail, et accroisse=
ment du nombre des mancsuvres, c'est«
a-dire des hommes-machines aux
gestes automatiques et aux cerveaux
morts.

Dans le domaine intellectuel. avonsa
nous fait quelgue. progrés? Savonse
nous misux penser quau temps de
Platon? Nos derniéres éccles littéraires
scutiennent frés sérieusement la prée-
ponderance de linconscient, clest-ae
dire prétendent oter & 'homma la sell=
le' faculté qui l'éléve au-dessus du
regne animal et le rapproche de Dieu:
la possibilité d’étre présent & ce qu'ik
fait et ce qu'il pence,

Dans le domaine moral, les habie
tants de I'Europe d’aujourd’hui sonte
ils meillsurs gus ceux de I’'Eurcpe du
temps des Gaulois? Qui oserait le sou=
tenir sans rire?

Nous avens le droit de penser tout
cela, nous avons le droit de regretter
que les’ conducteurs de peuples n’aient
Das conservé jusqu'a nos jours la sa-
gesse de cet empereur chinois 3 qui on
presentait, il y a quelque millier d’ana
nces, une automebile et son inventeur,
I‘[ s2 fit expliquer l'inv ntion, félicita,
Pinventeur, puis le fit CCUper en petits
morceaux, pentent quon détruisait lg,
machine,

‘Mais qucl que nous pensions, nous
navons pas la pessibilité de nous abg-
traire du monde ou nous ViveHs, Nousg
Ne pouvons nier, ni lés bombardiers
lourds, ni lz cinéma, ni les asperges
én conserve, Nous devons vivre avee
netre temps. Neus pouvons seulement
Esayer cds= ne 3 nous laisser écraser
par ses Pour cela il faut tirep
ahsgue chesz le meilleur parti,
rester soi-méme, en face des petits et
des grands événements, des petites
choses et des grands problémes.

C'est pourguoi nous menons ici le
ccmbat pour une réforme du cinéma,
C’est pour le mement, non point un
art, mais un commerce. I s’agit, non
pas 519 « Taira du cinéma », mai§ d'en
ve}lc,r-e. Pour cela, on offre au spec=
tateur ca qu’il aime. On chatouille ses
Sens en lui montrant de belles filles
ou dz jelis garcons, et sa sensibleria
en lui racontant des histoires stupi=
g_ement dramatiguzs et qui finissent

ien.

Ql', le cinéma peut sadresser aussi
a Lesprit. Il peut faire travailler 1’es-
prit. du spectateur, au lieu de lui done
nsr ' toujo du « tout machs », es

ere. Il fan i
I en lui-méme
cemmencat par faire appel a son in«
telligence au lieu de mettre unigue=-
ment en branle sa faculté de « pensen
€n images ». Il faudrait qu’il usit des
immenses possibilités de suggestion,
d.'g-lhpse,_ de constructions abstraites,
d’évocation de linvisibie et de l'inau=
dible, qu'offire le cinéma, et que per«
onne, jusqu'ici, absolument personne,
n'a su employer, :
. Le cinéma pourrait alors demander
a lesprit: du spectateur une partici=
pation active, au lieu de Passommen
par une succession d’images sans ime
prévu,

Le cinéma peut devenir un art. I3

Eeblm manque, au fond, que des ars«
ASTES,
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Numa Roumestan d’Alphonse Daudet s
la piéce et le roman (137 pages),
prix. 0 fr,
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dreit pend. mois aoft. Station Les
Contamines, prés Chamonix (Haute-
Savoie), centre exeursions. Cours par
prof. Faculté. S'inscrire: Henri BAUD,
Saint-Gervais-les-Baing (Haute-Sav.),

CAMPEURS, Ajistes. Auberge Jeunesse
Les Foverands, Combloux (Haute-Sa=
voie), prés Mégeve, faca Mont-Blane.
Tous sports. Nourriture soignée; 30 fr,
par jour.

CORRESPONDANCE

ETUDIANTE, 18 ans, cherche corres.
pondant sérieux, 30 ans max. - pour
echanger idées sur littérature, poésie,
theéatre, musique, etc. Parisien de Pré=
férence. — Egrire Echo n° 20,
0000000200000 00000000000,

Le secrétaire général, gérant: Rend
BARJAVEL,

Imprimerie Causse, Graille et Cags
eluau, 7, rue Dom-Vaissette, Mont=
pellier,






